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Desde hace ya algunas décadas los estudiosos del libro y de la lectura han prestado
atencion a las formas materiales en que los textos llegan a sus lectores y han sefalado su
incidencia en la produccion de sentido (cf. McKenzie 2005). Roger Chartier ha
propuesto el término “puesta en libro” —en oposicion a la “puesta en texto” a cargo del
autor— para hacer referencia a las intervenciones editoriales y de la imprenta. En
“Textos, impresos, lecturas”, sefialaba:
Contra la representacion, elaborada por la literatura misma, del texto ideal,
abstracto, estable por hallarse separado de toda materialidad, hay que
recordar con fuerza que no hay texto fuera del soporte que lo da a leer, que
no hay comprension de un escrito, cualquiera que sea, que no dependa de las
formas en que alcanza a su lector. De ahi la necesaria seleccion entre dos
tipos de dispositivos: los que derivan de su puesta en texto, de las estrategias
de escritura, de las intenciones del “autor”; los que resultan de la puesta en
libro o en impreso, producidos por la decision editorial o el trabajo del

taller, apuntando a lectores o lecturas que pueden no ser conformes con los
deseados por el autor (1993: 45-46).

(Como podemos entender hoy, a comienzos de la segunda década del siglo XXI, la
“puesta en libro”? ;De qué tipos de decisiones depende? ;Quiénes toman esas
decisiones? ;Son las mismas para todo tipo de libros? En esta comunicacion describiré a
muy grandes rasgos la intervencion editorial en lo que esta contribuye a la factura del
libro mismo, es decir, sin considerar cuestiones mas generales, como la construccion del
catalogo, la seleccion de originales o las acciones para visibilizar la produccion, y
deteniéndome especialmente en la mencion de los factores que establecen diferencias
apreciables en la manera en que se aborda el proceso.

Los editores llaman proceso de edicidon a la secuencia de tareas que da como resultado
el prototipo de una publicacion, es decir, el archivo electronico que luego se envia a la
imprenta o se “sube” a alglin sistema de publicacion digital. La “puesta en libro” a la

que hace referencia Chartier incluye este proceso y también el de la puesta en soporte.
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Al respecto debe hacerse una aclaracion importante: actualmente, y a diferencia de lo
que ocurria antes de la introduccion de los ordenadores en la actividad editorial,’ en la
imprenta no se toman decisiones referidas a los textos o al disefio: solo se realiza la
multiplicacion industrial del prototipo de acuerdo con especificaciones (calidad del

papel, cantidad de tintas) definidas previamente en la editorial.

Editoriales y empresas de servicios editoriales

Antes de centrarnos en el proceso de edicion conviene establecer algunas distinciones
basicas. En primer lugar es necesario diferenciar organismos editoriales —de cualquier
tipo y localizados en cualquier &mbito—, por un lado, y empresas que proveen servicios
editoriales a los autores,” por otro. Sefialo expresamente la diversidad de organismos
editoriales porque la edicion desborda los limites del sector editorial: también editan los
organismos publicos, las universidades, las organizaciones sin fines de lucro, las
empresas, etcétera. Cualquiera sea el encuadre de la actividad, los organismos
editoriales se caracterizan por dirigirse a los lectores, mientras que los que proveen
servicios editoriales tienen a los autores como clientes. Todos editan libros, pero las
logicas que orientan la actividad, y por lo tanto la puesta en libro, son diferentes en unos

y otros.

Rasgos basicos de la actividad editorial

Las editoriales —o, mas ampliamente, los organismos editoriales— tienen en el horizonte
a los lectores, y es esta orientacion hacia los lectores, mas que el tipo de bien o
mercancia que producen, la que define la actividad. Podemos hacer mas precisa esta
caracterizacion sefialando algunos de sus rasgos basicos. John Thompson, en Books in
the Digital Age (2005), explica que en el corazon de la empresa editorial se encuentran
la seleccion de los titulos que se van a editar —y la compra de los derechos de uso de
esos contenidos— y la toma de riesgo. El riesgo esta dado porque la inversion (adelantos,
costos editoriales y de produccion) se hace sin saber a ciencia cierta si los libros van a

venderse bien o no, aunque hay apuestas mas riesgosas que otras. Por su parte Philippe

1 En la Argentina, esa introduccion se dio de manera sostenida a partir de la segunda mitad de la década
de 1980.

2 En ciertos ambitos, como en el de la edicion académica, las empresas que ofrecen servicios editoriales
ocupan un lugar no menor en la produccion total.
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Schuwer, en su Traité pratique d’édition (1997: 15 y ss.), menciona cinco funciones
principales del editor: descubrir autores, temas y férmulas de edicion; asegurar y
financiar la fabricacion de las obras; asumir la difusion y la distribucion de los libros;
promover el fondo editorial; y tener obligacion de resultados.

Tanto para Thompson como para Schuwer, el papel del editor no seria o no seria
basicamente el de suplir una carencia del autor, en el sentido en que decimos ‘el autor
no puede fabricar el libro, entonces se lo hace el editor”, o “el autor no puede encargarse
de la distribucién, entonces se la hace el editor”. El editor de Thompson o de Schuwer
no ofrece servicios editoriales a los autores, sino que elige las obras que va a editar —o
participa directamente en su creacion como proyecto editorial- y luego, si, asume las
tareas que ponen el libro en manos de sus lectores.

De este vasto y variado campo de trabajo, quiero ocuparme, como ya sefalé, de aquellas
cuestiones relacionadas con la factura misma de la publicacion. Desde un punto de vista
estrictamente material, para transformar un original en un libro solo hace falta la tarea
de la imprenta o de un taller de fotocopiado (si se trata de una edicién electronica, ni
siquiera eso): el producto obtenido se reconoce como libro y, afrontado el sencillisimo
tramite de conseguirle un ISBN, puede consignarse en una bibliografia, venderse o
distribuirse libremente. Si el libro en cuestion tiene imagenes o incluye diferentes tipos
de texto quiza requiera de una cierta puesta en pagina, y por ende del concurso de
alguien que sepa manejar un programa de armado, pero en lo sustantivo su factura
también puede estar a cargo del autor. Estd claro, entonces, que con las tecnologias
disponibles la autoedicion esta al alcance de la mano, y que, dejando de lado toda otra
consideracion, es posible pensar en procesos editoriales inexistentes o reducidos a la
mas minima expresion.

Entre esa manera de entender el proceso de edicion y la factura de, por ejemplo,
complejas obras enciclopédicas surgidas de formulas desarrolladas en la propia
editorial, donde se coordinan las tareas de decenas de profesionales de distintos perfiles
a lo largo de muchos meses, hay innumerables estadios intermedios que difieren tanto
por la complejidad de las tareas involucradas como por el estandar de calidad del
producto obtenido. O, dicho de otra manera: para hacer un libro no se necesita de
ningun proceso editorial ni del concurso de ningun editor; pero para hacer un libro que

tenga estandares internacionales de calidad editorial —se trate de un clasico o de un best
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seller de lectura liviana— se necesita trabajo profesional,’ organizado en una serie de
pasos. Ese trabajo sera mas o menos complejo e involucrard mas o menos tareas segun

el tipo de libro de que se trate.

El proceso de edicion: los pasos basicos
Para describir el proceso de ediciéon convendra comenzar por un esquema basico. El
cuadro 1 muestra el valor agregado editorial a un texto aportado por un autor: una

novela o un ensayo, por ejemplo.

Cuadro 1

correccion de estilo
puesta en pagina
correccion de pruebas

8%
puesta en el soporte (papel/ebook)

* Por correccidon de estilo se entiende la verificacion de la sintaxis y la ortografia
y, centralmente, el ajuste del texto a las pautas de estilo. El estilo de la
correccion de estilo no es el estilo literario, sino el estilo editorial (uso de
mayusculas, escritura de siglas, uso de italicas y versalitas, escritura de nombres
propios, etcétera). La correccion de estilo esta a cargo de un corrector de estilo y
se hace, en papel o en pantalla, sobre el original de autor. Si no se ha hecho
antes, en esta etapa también se marca el original, es decir, se indica cudles son
los diferentes tipos de texto (titulos, subtitulos de diferente jerarquia, citas
largas, etc.), de manera que el disefiador los pueda diferenciar luego

tipograficamente.

3 No todos los organismos editoriales estan igualmente profesionalizados, de ahi que haya notables
diferencias de calidad editorial en los libros que se editan.
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* La puesta en pagina, o diagramacion, es la confeccion, mediante un programa de
armado de paginas, del prototipo de la publicacion. En la puesta en pagina se
vuelca el original ya corregido en la maqueta® de la coleccion, previamente
disefiada. Este trabajo incluye, por lo general, varias pruebas. La puesta en
pagina esta a cargo de un disefiador.

* La correccion de pruebas es la revision de las sucesivas pruebas obtenidas por el
disenador. Si la correccion de estilo ha sido bien realizada, en la correccion de
pruebas solo se necesitara corregir la “informacion” adicional aportada por el
disefio: cortes de palabras, blancos entre titulos y textos, viudas y huérfanas,’
etcétera. Desde la primera prueba, las paginas tienen el aspecto que van a tener
en el libro: ya no existen las galeras.® La correcciéon de pruebas estd a cargo de
un corrector, no necesariamente el mismo que realiz6 la correccion de estilo.

* El ultimo eslabon (en italicas en el cuadro) corresponde ya a la etapa industrial o
de publicacion electronica.

En el esquema que muestra el cuadro 1, el punto de partida es un original de autor (el
original que se contrata, que se decide publicar). Si lo que se contrat6 es un texto en otro
idioma, el esquema necesita un eslabon mas, el de la traduccion. La correccion de estilo

se hace sobre el texto traducido.

Cuadro 2

traduccidn

N7
correccion de estilo
N7
puesta en pagina
N7

correccion de pruebas

v

4 Véase el apartado “Caracteristicas del libro que inciden en el proceso de edicion”.

5 Una viuda es la primera linea de un parrafo ubicada al final de una pagina, separada del resto del
parrafo, que aparece en la pagina siguiente. Una huérfana es la tltima linea de un parrafo ubicada al inicio
de una pagina, separada del resto del parrafo, que aparece en la pagina anterior.

6 Las galeras eran las pruebas de composicion, cuando esta se realizaba en la imprenta. En las galeras, el
texto estaba compuesto en la tipografia, el interlineado y el ancho indicados en el marcado del original,
pero no estaba dividido por paginas.

La Plata, 31 de octubre al 2 de noviembre de 2012

sitio web: http://coloquiolibroyedicion.fahce.unlp.edu.ar — ISSN 2314-2995 343



Primer Coloquio Argentino de

Estudios sobre el Libro y la Edicion

| puesta en el soporte (papel / ebook)

Si el libro inicia una coleccidn, a las tareas anteriores se le suma la de creacion de dicha
coleccion: el establecimiento de sus rasgos distintivos y diferenciales, la identificacion
del publico al que se pretende llegar, las constantes y variables del disefio (es decir, lo
que compartiran, en cuanto al disefio, todos los titulos de la coleccion y aquello que sera
propio de cada titulo). En esa tarea intervienen el editor y el disefiador.

Tenemos, entonces:

Cuadro 3

creacion de la coleccion
N2
correccion de estilo
N2
puesta en pagina
N2
correccion de pruebas

8%
puesta en el soporte (papel / ebook)

0, en el caso de libros en otro idioma:

Cuadro 4

creacion de la coleccion
N2
traduccion
N2
correccion de pruebas
N2
puesta en pagina
N2
correccion de estilo

v

puesta en el soporte (papel / ebook)
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Los esquemas anteriores estan bastante simplificados. El cuadro 5 ofrece un panorama

mas cercano a la realidad, con las tareas que incluye el cuadro 1, el mas sencillo de

todos, un poco mas desagregadas.

Cuadro 5

esquema simplificado

esquema con pasos desagregados

correccion de estilo
J

correccion de estilo
(corrector)
\)
revision de los originales corregidos

(editor, autor)
J

puesta en pagina

correccion de pruebas
\)

puesta en pagina
(disefiador)
\)
correccion de primeras pruebas de pagina
(editor, corrector)
\)
ajuste de primeras pruebas de pagina
y elaboracion de las segundas pruebas de pagina
(disefiador)
\)
correccion de segundas pruebas de pagina
(editor, corrector)
\)
ajuste de segundas pruebas de pagina
y elaboracion del original grafico
(disefiador)
J

puesta en el soporte (papel / ebook)

puesta en el soporte (papel / ebook)

Ahora bien, dijimos que estos esquemas corresponden al trabajo con un libro de factura

sencilla, como un libro de narrativa o un ensayo. Por lo tanto no describen

adecuadamente el proceso de edicion de los libros que no surgen de un original de autor,

de aquellos cuyos autores no son escritores y de los que tienen otros elementos en las

paginas, y no solo texto. Me refiero a los libros de referencia, los manuales

universitarios, los libros practicos (turismo, cocina, manualidades), ciertos libros de arte

y, en general, los libros ilustrados y los que se dirigen a publicos especificos y no al

publico general; en suma, a todos los libros incluidos en lo que se llama edicion
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especializada, por oposicion a las ediciones generales. En la mayoria de estos libros el
proceso de edicion es mas complejo: tiene los pasos que acabamos de ver, pero tiene

también otros pasos adicionales.’

Caracteristicas del libro que inciden en el proceso de edicion
Para entender qué tipo de proceso de edicion corresponde a cada libro, veamos primero
cuales son las caracteristicas que inciden centralmente en ese proceso. En el cuadro 6 se

las presenta para siete géneros editoriales diferentes.

Cuadro 6
género proyecto autor maqueta lectura
editorial de editorial | escritor no anico colectivo simple compleja| de comienzo fragmentada
autor escritor a fin
narrativa X X X X X
ensayo X X X X X X
cronica X X X X X X X
periodistica/
actualidad
libros de X X X X X X X X X
historia
libro X X X X X
practico
libro de X X X X X
texto
diccionario X X X X X

Comencemos por considerar las caracteristicas generales del proyecto: ;se trata de una
coleccion de libros de autor o de un proyecto editorial? No todos los libros surgen de un
original de autor entregado por este o un agente literario a la editorial, o llegan a esta
mediante un concurso. Muchos libros surgen de proyectos editoriales, es decir, de
proyectos creados en una editorial para los que luego se convoca a autores, ilustradores,

fotoégrafos y otros profesionales. Esta forma de trabajo puede asimilarse al de una

7 En el circuito de la comunicacion propuesto por Robert Darnton en “;Qué es la historia del libro?”
(2010: 122) y la cadena editorial de la que habla John Thompson (2005: 20) el editor estd situado
inmediatamente después del autor y antes del impresor. Mas alla de sus diferencias, y de que el primero
fue pensado para la edicion de la Enciclopedia realizada en Neuchétel y el otro para la edicion académica
angloamericana a comienzos de nuestro siglo, estos esquemas se ajustan a libros que surgen de originales
de autor. Los biblidgrafos ingleses Thomas R. Adams y Nicolas Barker (2006), en cambio, inician el ciclo
de vida de un libro con la decision de editar; el esquema que proponen es mas general y permite su
aplicacion a todo tipo de publicaciones (el modelo esta también reproducido en Howsam 2006: 36).
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produccion cinematografica en la que participan muchos especialistas, pero donde el
producto final debe tener unidad y hasta una personalidad propia.®

Veamos ahora a los autores. Habitualmente se asocia autor con escritor, pero esa
asociacion esta lejos de hacer justicia a lo que sucede en el mundo de la edicion. Los
autores de los libros pueden ser escritores o periodistas o ensayistas, pero también
matematicos, psicoanalistas, cocineros, jardineros o nutricionistas. Y pueden ser uno
solo o varios, formar un equipo o no haberse visto nunca antes. Cada una de estas
situaciones implica un trabajo editorial diferente. El hecho de que los autores no sean
escritores y que sean varios en lugar de uno supone un intenso trabajo sobre la escritura,
idas y vueltas entre autores y editores, la confeccion de sucesivos borradores, etcétera.
Pasemos ahora al disefio. La maqueta es el documento que fija las decisiones de disefio
de una coleccion de libros. Habitualmente se elaboran maquetas de las partes externas
(cubierta, sobrecubierta), de las paginas preliminares (portada, indice, pagina de
disposiciones legales, etc.), de las paginas finales (indices analiticos, glosarios), del
arranque de un capitulo y de una doble pagina de texto. La maqueta es una reproduccion
1 a 1 de las partes mencionadas, con texto real o texto simulado, y supone varias
elecciones fundamentales:

-la eleccion de una grilla que organiza los elementos sobre la superficie de la pagina: las
columnas, las calles, el lugar para las imagenes, etc.;

-la eleccion de la tipografia, por lo general una tipografia y sus variantes de cuerpo
(mayor o menor tamafio), tono (blanca, negrita), inclinacion (redonda, italica) y tipo de
letra (mayusculas, mintsculas, versalitas);

-la eleccion de una paleta de colores.

Una maqueta es simple cuando tiene una sola columna de texto, y el texto fluye de
pagina en pagina: es el tipo de maqueta que se usa habitualmente en las obras literarias,
los ensayos y los libros de actualidad. Una maqueta compleja, en cambio, es aquella
donde juegan varios tipos de textos e imagenes en una pagina. A veces, en este tipo de

maquetas, el texto se “cierra” en la doble pagina (es decir, no fluye entre una pagina

8 Los libros pueden ser, también, reediciones o traducciones de libros ya publicados, consistir en
compilaciones de articulos que aparecieron antes en revistas, surgir de textos inéditos de autores
consagrados ya fallecidos, etcétera.
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impar y la par siguiente), lo que obliga a medir muy minuciosamente la cantidad de
texto y el tamafo de las imagenes.

Por ultimo, pensemos que muchos libros, si bien estdn organizados en capitulos que se
encuentran en un cierto orden, no necesariamente se leen de comienzo a fin ni en el
orden previsto en la edicion. La autonomia de cada capitulo se puede modular, lo que
supone un trabajo editorial especifico.

En el cuadro 6 se advierte que algunas caracteristicas se asocian con otras, conformando
dos polos.

* Laedicion literaria o de libros generales. Trabaja a partir de un original de autor,
en general escritor o con competencias de escritura equivalentes; el libro tiene
una maqueta simple y se lee de comienzo a fin. Ejemplo: novela, ensayo. En
estos libros, el original precede al proceso de edicion.

* Edicién técnica. Trabaja, sobre todo, con proyectos editoriales; los autores no
son escritores; los libros se dirigen a publicos especificos y muchos tienen
maquetas complejas. En estos libros, muchas veces el original se escribe a

pedido de la editorial.

Cuadro 7
edicion literaria edicién técnica
proyecto libro de autor libro de proyecto editorial
original espontaneo a pedido
autor escritor no escritor
unico colectivo
maqueta simple compleja
lectura de principio a fin fragmentaria
ejemplo novela, ensayo libro de texto, libro practico
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Hay libros que tienen algunas caracteristicas propias de la edicion literaria y otras que
corresponden a la edicion técnica, por lo que podemos pensar que desde el punto de

vista editorial se ubican en alguin lugar del continuum entre esos dos polos.

El proceso de edicion en la edicion técnica
El proceso de edicion de los libros técnicos incluye los pasos basicos ya mencionados,
pero tiene dos muchisimo mas desarrollados.

* Por un lado, la creacion de la coleccion. En esta etapa el nivel de detalle en la
planificacion lleva a la confeccion del indice del primer titulo —o de los primeros
titulos, si constituyen una serie—, la maqueta de un capitulo completo, con todas
sus secciones —aunque los textos y las iméagenes pueden ser simulados—, la
confeccion de pautas muy precisas para encargar los originales, la organizacion
de producciones fotograficas, etcétera.

* Por otro, la correccion de estilo sigue existiendo, pero luego del editing o como
paso final de este. El editing supone una lectura minuciosa por parte del editor’ y
un trabajo sostenido con el autor, con vistas a lograr que ese texto se dirija
eficazmente a los lectores, esté bien organizado y funcione adecuadamente en el
conjunto del libro. En no pocos casos, el editing implica una intervencion
sustantiva sobre el original o, incluso, su reescritura.'’ El cuadro 8 muestra la
secuencia de pasos para una obra técnica con originales escritos a pedido;
incluye una prueba mas de pagina debido a la complejidad de la maqueta. En

este tipo de obras, la escritura del original esta incluida en el proceso de edicion.

Cuadro 8

creacion de la coleccion
(editor, disefiador)
\2
encargo de originales
(editor)
\2
escritura de los originales
(autor)

La Plata, 31 de octubre al 2 de noviembre de 2012

9 El editor es aqui editor y no publisher: el editor que edita, el que esta al cuidado de la edicion del libro.
10 Escribi una descripcion mas detallada de esta etapa del proceso de edicidon en “La edicion técnica” (de
Sagastizabal y Esteves Fros 2002). En el mismo libro, la editora Paula Pérez Alonso hace referencia al
editing de los originales literarios.
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\2
editing de originales
(editor)
\2
correccion de estilo
(corrector)
\2
revision de los originales corregidos
(editor, autor)
\2
puesta en pagina
(disefiador)
\2
correccion de primeras pruebas de pagina
(editor, corrector)
\2
ajuste de primeras pruebas de pagina
y elaboracidn de las segundas pruebas de pagina
(disefiador)
\2
correccion de segundas pruebas de pagina
(editor, corrector)
\2
ajuste de segundas pruebas de pagina
y elaboracion de las terceras pruebas de pagina
(disefiador)
\2
correccion de terceras pruebas de pagina
(editor, corrector)
\2
ajuste de terceras pruebas de pagina
y elaboracion del original grafico
(disefiador)
\2
puesta en el soporte (papel / ebook)

La invisibilidad de la edicion (y algunas estrategias para la reconstruccion
del proceso de edicion de los libros)

Algunas de las tareas involucradas en la puesta en libro, las que hacen a la materialidad
de las publicaciones y a los aspectos mas evidentes del disefio, son facilmente
advertibles: “este libro tiene buen papel”, “jqué fotografias espectaculares!”. Mas alla
de que se coincida o no con la evaluacion, esta claro que ha existido una voluntad por
incluir esas caracteristicas entre los atributos del libro. Otras tareas, como el editing o
algunos aspectos del disefio —como la seleccion tipografica para cada seccion de la
obra— son, en cambio, menos visibles. Y no solo porque su deteccidon requiere una
lectura atenta (a veces, necesariamente un ojo entrenado), sino porque la pericia en la

ejecucion de estas tareas obra a favor de su invisibilidad, como si repusieran en el libro
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algo que estuviera en la propia naturaleza de este, como si lo hicieran fluir
“naturalmente” frente a los ojos del lector; por ende, estas tareas solo adquieren
protagonismo cuando faltan o han sido mal ejecutadas.

La relativa invisibilidad del proceso de edicion hace dificil atribuir las caracteristicas de
un libro a las decisiones de autores, editores u otros colaboradores editoriales. La
reconstruccion de los procedimientos debe comenzar por ubicar a los libros estudiados
en algin punto del continuum edicion literaria-edicion técnica —de modo de poder
entender el tipo de proceso de edicion que les ha dado origen— y seguir por el
establecimiento de los criterios generales adoptados para la coleccion en la que estan
incluidos —para evitar atribuir a los responsables de un titulo lo que es norma para una
serie. El examen de la documentacion referida a organigramas, contratos, protocolos
con descripciones de tareas, presupuestos y cronogramas puede ofrecer valiosas pistas
para esa reconstruccion, siempre que se tenga presente que esos documentos no reflejan
especularmente las practicas editoriales cotidianas y que estas tienen —en algunos
contextos mas que en otros— un grado apreciable de flexibilidad y margenes para la
improvisacion. Finalmente, el hecho de poder entrevistar a autores, editores y otros
profesionales no deberia dispensar del analisis editorial de los libros y del examen de la

documentacion disponible.
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